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IE von Lehrs unternommenen Verfuche, einzelne Gruppen 
von Stichinkunabeln — den ,,Meifter des Kalvarienbergs“, 
den ,,Meifter des Bileam* — in Frankreich zu lokalifieren, 
fanden zwar in die franzofifche Literatur Eingang, wurden 
aber neuerlich von Max Geisberg zuriickgewiefen; das noch nicht vollig 
fichergeftellte Material wird befler in eine Auslefe, die einen unbekann- 
ten Stoff dem deutfchen Leferkreis vermitteln méchte, nicht aufgenom- 
men. Auf die zweifellos von einem Franzofen geftochenen Iluftrationen 
der Breydenbachfchen Reifebefchreibung in der franzdfifthen Ausgabe, 
Lyon 1488, geniigt es hinzuweisen, da diefe Stadtanfichten nur knappe 
Kopien nach den Holzfchnitten der deutfchen Ausgabe, Mainz 1486, 
find. So beginnt die Auswahl erft mit den Meiftern des 16. Jahrhunderts. 

Es ift die gleiche Breitengliederung wie in Deutfchland. Neben der iiber- 
ragenden Erfcheinung Diirers die bis ins Ornamentale auslaufende Kuntt 
der Kleinmeifter; neben Duvet die Schule von Lyon, Etienne de Laune, 
Woeiriot. Dochift diefer Parallelismus nicht der einzige Zufammenhang. 

Wenn wir uns das Werk Diirers iiberlegen, fo bleibt ein {chmerzlicher 
Reft zuriick: feine Kunft hat fich nicht vollenden kénnen. Mit unge- 
heurer Wucht fetzte fie ein, weit ausgreifend reifte fie — das letzte Wort 
ift fie uns fchuldig geblieben. Wir fehen, wie der todesnahe Michelangelo 
den letzten Schleier von der Wirklichkeit abftreifte, da alle Erfahrung 
eines langen Lebens nichts wird und das Geheimnis blofliegt. Wir fehen, 
wie der hundertjahrige Tizian, der das venezianifche Quattrocento in 
feinen grofsen Stil zufammenzog, der noch dem nachften Jahrhundert — 
den Vlamen und Franzofen — die Gefetze diktierte, an einem Ende fiir 
fich und nur fiir fich felbft die Lofung fand. Und Raffael? Raffael ftirbt 
und ift jiinger als Diirer — und doch ift uns Raffael nichts {chuldig ge- 
blieben. Raffael hat vielleicht nie gelebt, er ift eine wunderbar einleuch- 
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tende hiftorifche Konftruktion, er ift Quinteffenz und Symbolum der 
Renaiffance; in jedem Ausfchnitt ein Ganzes, in jedem Augenblick die 
Erfiillung; wenn Raffael abgeht, ift feine Rolle aus. Wenn Diirer abgeht, 
find Entwiirfe in Menge noch da, die durchaus neue Ziele abftecken; 
das Werk, das fie alle zufammenfchliefen foll, das letzte Werk, das letzte 
Wort fehlt. Wir fehen uns in des Meifters engerem Kreis um, da ift doch 
keiner und wenn er noch fo fehr unter Diirers Einflu8 begonnen hatte, 
der den Verfiich machte dort fortzufetzen, wo jener endete. Es ift das- 
felbe Abreiffen und immer wieder vom neuen Anfangenmiiffen, wie es — 
auch im 19. Jahrhundert die deutfche Kunft — zum Unterfchied von der 
franzofifchen — unokonomifch erfchopfte. 
Das aber ift die andre Bedeutung Jean Duvets, da er an Diirer ankniipfte 
und Moglichkeiten, die Diirers Kunft fiir die gewaltige Stilwandlung in 
der zweiten Jahrhunderthalfte eingefchloffen getragen, zur Entfaltung 
brachte. In diefem Sinne wurde Duvets Kunft Diirers Altersftil. 

So wie jeder Altersftil kniipft auch Duvet an das Jugendceuvre an. Die 
duBerliche Anregung war gewif durch die thematifche Gleichheit der 
Apokalypfe gegeben. Duvet hat die feine nach zehnjahriger Arbeit im 
Jahre 1555 vollendet. Diirers Holzfchnitte find zwei Generationen 
friiher entftanden. Es war die Zeit der tieflten religidfen Erregung ge- 
wefen, die fich dann in den Reformationén am Anfang des Jahrhunderts 
ihren unwiderruflichen Ausdruck {chuf; Dvordk hat in einer erfchiittern- 
den Abhandlung gezeigt, wie gerade der Text der Apokalypfe, der in 
einer wefensverwandten Epoche der Kataftrophen, auferer Leiden um 
geiftiger Giiter willen, gefchrieben war, den Menfchen undKiinftler Diirer 
packen mufite. In Frankreich war die Mitte des Jahrhunderts, die heim- 
lich und offen girenden Dezennien vor der Bartholomausnacht, wieder 
an Kataftrophenahnung iibervoll und wieder griff ein Kiinftler auf das 
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Bibelbuch. Duvet war damals {chon ein alter Mann, ,,... anorum 70 has 
hist. perfecit 1555%* fteht auf dem Titelkupfer; eine Entwicklung von 
faft zwei Generationen war diefem Hauptwerk vorausgegangen. Fiir die 
Chronologie des Oeuvres befitzen wir nur wenige Anhaltspunkte. Eine 
Verkiindigung (Boull. 5) ift von 1520, fie ift {tark italienifierend in Er- 
findung und Geftaltung; der ,, Triumph der Gottlichkeit** (Boull. 11) ift 
von 15243; von 1524 find drei Blatter, von denen zwei den ftarkften 
Gegenfatz zeigen: das eine (Boull. 18)altertiimelnd in Gegenftand und 
Kompofition, die beiden Heiligen Johannes Ev. und Bapt. das Lamm an- 
betend (T. 1 ),—das andere etwas zu allgemein als ,,Amor, ein Mann und 
eine Frau bezeichnet (Boull. 53), ift aus einem gerade aktuellen alle- 
gorifchen Stoffkreis gewonnen, in der Kompofition von Raffael{tichen, 
in den Typen und der Landfchaft auch von Diirer abhangig CT. 2); die 
grofe Folge der Apokalypfe zwifchen 1546 und 1555. Fiir einige andre 
Blatter lat fich aus dem hiftorifchen Zufammenhang ein beilaufiges Da- 
tum erfchlieBen, fo z. B. fiir den Zyklus der ,,Einhornjagd“‘ die Zeit um 
1542, der auch die ftiliftifche Erfcheinung der Blatter CT. 6) entfpricht. 
In diefes diirftige Geriift laffen fich die undatierten Stiche nur locker ein- 
ordnen. Das Jugendceuvre kann aus dem Altersftil abgeleitet werden, 
wenn es gilt, daf der Altersftil auf die Anfange zuriickgreift; Duvet 
hatte danach mit unklaren gehduften Kompofitionen begonnen; bald aber 
fetzt die Verarbeitung italienifcher Einfliiffe ein, Kopien nach Mantegna, 
freie Paraphrafen nach ihm (T. 4, Boull. 20); die Vierziger Jahre geben 
{chon die Zufammenfaflung: die Fiille der Gefichte bleibt, wird aber mo- 
numental geftaltet: die ,,Einhornjagd“ (Boull. 54-59), das Halali CT. 7, 
-Boull. 70). 

Die Erfindung ift alfo in der friiheren und letzten Zeit von Diirer be- 
einflu8t worden; nicht in demfelben Maffe die graphifche Erfcheinung — 
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hat doch Duvet Diirers Holzfchnittfolge in den Kupferftichftil tiber- 
setzen miifflen. Manches klingt aber auch unmittelbar an Diirers Stiche 
an; das Tonige, das Eingehen auf die Stofflichkeit, der fachliche Aus- 
druck, der jedes Element der Kompofition fir fich zu Wort kommen 
laft; und das Bildhafte, das doch wieder alles zufammenfchlieBt. Aber 
auch {chon in Duvets friihen Blattern greift ein vereinheitlichendergroBer 
Zug in die Kompofitionen; die Typen find {chematifiert, das Liebliche, 
das Intime abgeftreift — wenn es Diirer ift, der Pate geftanden hat, fo ift 
es der italienifierende Diirer, der Diirer von ,,Adam und Eva“. Dieselbe _ 
Auffaflung geftaltet den Raum um; kein tiberfichtliches Zimmer mit dem 
Vielerlei des tiglichen Lebens, das beruhigt ins Kleine fihrt, keine tiber- 
fichtliche Landfchaft, kein Ausblick auf das Dorf, auf die umgrenzte 
Stadt. Der Raum fehlt iiberhaupt, kaum da eine Andeutung, eine Notiz 
iiber ihn etwas ausfagt; oder er ift Ornament geworden, Ornament von 
Architektur, von Gerat, von Wald und Stadt. Aber welch ausdrucks- 
volles Ornament! Es ift nicht der gemufterte Grund, von dem fich die 
Agierenden abheben, es ift der Refonanzboden, in dem ihre Gebarden 
aufraufchen, in dem fie ausklingen; es ift das temperamentvolle Gegen- 
fpiel, das ihre Spannung fteigert. Die Stadt der Apokalypfe; auf vielen 
Blattern kehrt fie wieder; fie ift gedrangt, tiberwuchtig, {teinern; fie ver- 
liert fich nicht ins Gelinde; in den Rundbogen eingepreft oder unten 
in der Breite endlos weiter, Sdulenhallen, Stufenbafen, rektangulare Platze 
~ Wachtraume eines Architekten, der so bauen mdchte — und nicht Er- 
innerungen an Gefchehenes. Das ift die Stadt, gewaltig und {chickfals- 
beladen, in ihrer grandiofen Pracht untergangsreif; Babylon. Waffer fpiilt 
um Steintreppen. Vor den gedriickten Wald auf dem gewachfenen 
Boden, der doch wieder ins Gemauerte fich baut, fteht das kubifche 
Schreibpult. CT. 8.) Mitten unter den bewegten Tierfilhouetten fitzt 
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gleich einem fteingehauenen Bildnis der Kiinftler. Aurifaber nennt er fich. 
Und in der Tat Aurifaber — Goldfchmied — war er geblieben, wenn auch 
feine Erfindungsgabe und fein jahes Temperament zu der fchnellen Ge- 
ftaltung in der Graphik hindrangten—und ihn zur allerfchnell{ten in der 
Feftdekoration befahigten. An die Pax des Finiguerraim Dom zu Florenz 
erinnern diese Blatter, wie Emailplatten wirken fie, bei denen die Ge- 
fichter und die Hande in das lineare Streifengefiige des Grundes einge- 
fetzt find. So ift das Wefentliche feiner Kunft doch aus dem eigenen 
Boden entwickelt, der fonderbar gehaufte, uniiberfichtliche, ausdrucks- 
volle Raum, der alles, nur kein Raum ift, nicht einmal Raummoglichkeit, 
Gerdumigkeit. Der Raum des Barock. Unwirklich und doch furchtbar er- 
lebt wie ein Alpdriicken. Hier herein paft auch die geheimnisvolle — iiber- 
volleSzene. Auf einem Schiff fahren nur die Parzen - das ift ein fimples 
Ratfel, allgemein verftandlich: fatum. Die Beifchrift erlautert es noch: 
Fata premunt ... ,,.Der Tod drangt mich, die Hinde zittern, die Augen 
verfagen — aber der Geift bleibt Sieger, er rat mir zum grofen Werk.“ 
Daf} es fich um ein {chweres Beginnen handelt, beweift der fonderbare 
Fifchzug unter dem Parzenboot. Das ift aktuellere Hieroglyphik, der 
bei Jacques Kerver 1553 erfchienenen Uberfetzung des Horapoll 
(fol. 105) entnommen. Dazu kommen noch von Duvet allein erfundene 
Ratfel, die Blume vorne, die — ebenfo wie der Adler, der feinem Opfer 
den Flaum auszupft — auf den Namen hinweift; tufetum, eine Blume, die 
in der Antike als Bettflaum, gedient hat, Flaum heift auf franzofifch 
duvet. Die Blume kehrt auch fonft als Signatur wieder; beim hl. Hierony- 
mus (Boull. 24), einer Kopie (im Gegenfinne) nach Marc Anton(B. XIV, 
p. 132, Nr. 152) wird fie vorn in die Landfchaft gefetzt. Daf8 Duvets 
Interefle fiir hieroglyphifche Geheimnifle — wieder eine Verwandtfchaft 
mit Diirer — nicht erft durch die fpate franz6fifche Uberfetzung des 


=) 


Horapoll wachgerufen wurde, bezeugt die Hieroglyphe des keufchen 
Jiinglings auf dem Stich von 1528 (T. 2). Amor verbirgt in derRechten 
ein Band hinter dem Riicken, mit dem er den Jiingling feffeln will; in 
feinem Geficht zeigt fich gemiitliche Schadenfreude. Die Frau ift eines 
Sinnes mit ihm, fonft ware die Beziehung zwifchen beiden naher ge- 
kennzeichnet. Und der Jiingling fteht da, etwas lacherlich mit feiner 
pathetifchen Gebirde himmelwarts; die {chamhafte Pofe aber bedeutet 
in der Hieroglyphik Mafigkeit, Keufchheit — und daf die Bildvorftellung 
dazu ahnlich gewefen fein diirfte, mochte auch die (fpatere) Mluftration 
der Hieroglyphe ,,Continence et vénérable chasteté* in der Kerver- 
{chen Ausgabe (fol. 52*) beweifen. Danach ware auf dem Stich der 
Gegenfatz von Liebe und Keufchheit dargeftellt, ein haufig behandeltes 
Thema, das die verantwortungsvollere Malerei zugunften der Keufch- 
heit zu entfcheiden pflegt; — in der Graphik aber fiegt die Liebe, der 
Jiingling wird von Amor gefeffelt, die Demiitigung ift das chevalereske 
Opfer, das der Liebende feiner Dame zu Fiifen legt ... An Geheim- 
niffen reich ift auch der Zyklus der ,,Einhornjagd“, jener beriihmten 
Folge, der Duvet feinen Beinamen ,,der Meifter des Einhorns“‘ verdankt. 
Doch ift das Thema, feine {patantike Uberlieferung und die Beziehungen 
zur chriftlichen Symbolik durch die Tradition in einer fo reichen An- 
{chaulichkeit feftgelegt, da} wir den Ablauf der Szenen noch verftehen 
konnen, wenn auch die neu hineingetragenen Beziehungen verborgen 
bleiben. Der ,,Fang‘* (Boull. 56, T. 6) wird iibrigens durch die (dem 
Wiener Exemplar allein) beigefetzte Infchrift ,,Le Conseil mis en effect, 
sur la prinse de la Licorne“*. (So wird die Anweifing befolgt, wie man 
das Einhorn fangen mu) aus dem befonderen Fall, der fich in die Dar- 
{tellung einkleiden will, ins Allgemeine verbreitert. Die kompofitionelle 
Verwandtfchaft der Folge mit Gobelins wurde hervorgehoben; noch 
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{tarker erfcheint fie mir in dem ,,Halali** (Boull. 70, T. 7), bei dem das 
Gegenftandliche fich noch weiter ins Ornamentale verfliichtigt, bei dem 
die Flache noch konfequenter in ein Streifennetz mit kleinen Motiven 
oben und grofen unten — Symbol der Tiefenanordnung — untergeteilt ift. 
Das Blatt in der Albertina, bei Paffavant als Unikum befchrieben, ift von 
felten ftarkem graphifchen Reiz; der Strich von wunderbar metallifcher 
Scharfe, der Zug von kalligraphifcher Schonheit. Es ift ein linearer Zauber 
iiber dem Blatt, — in der Wirkung dem malerifchen einer Verdiire ver- 
wandt... Unfere afthetifche Empfinglichkeit ift zumeift auf das fkizzen- 
hafte, auf das unvollendete graphifche Werk eingeftellt, das auch der 
formalen Phantafie noch Spielraum lat. Der ,,Judas** (Boull. 22, T. 5) 
ift folch ein Blatt. Die Landfchaft nur angedeutet; der Reiter, der fein 
Pferd trinken lat, ganz klein; Perfpektive, Raumillufion, Ausfchnitt und 
Uberblick fallen weg, wenn es gilt, fo ungeheuerliche Gefchehniffe zu 
berichten. Judas irrtin Verzweiflung umher, die Reue driickt ihn nieder, 
feine Beine tragen ihn nicht. Er erhangt fich. Es ift gefchehen. Die Holle 
tut fich unter feinen Fiifen auf, Flammen fchlagen heraus, der Teufel 
zieht die Seele des Judas herunter. Der kleine Reiter ift ins Blatt gefetzt, 
fa{t {chon wie die grazidfe Drolerei, die die Radierer feit dem 18. Jahr- 
hundert ohne Zufammenhang mit der Hauptdarftellung an den Rand 
gloffieren, und ift doch im Ausdruck fo ftark, daf8 er das Greuel erft 
finnfallig macht. Auch das Blatt mit den drei Heiligen (Boull. 20, T. 4) 
_ift unvollendet; der Strich wirkt vielleicht darum vibrierender, nervofer, 
—es wurde darin {chon die Schwiache des Alters gefehen. Der metho- 
difche Irrtum, daf8 gerade die unvollendeten Werke die letzten fein miifien 
— eine romantifche Interpretation — ift haufig. Die Anklange der orna- 
mentalen Faltenbehandlung an Jacopo Barbari, die klare von Mantegnas 
Stil ,,Der auferftandene Chriftus zwifchen Andreas und Longinus“ 
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(BR. 6) beeinflufte Kompofition fprechen fiir eine friihe Anfetzung; wie 
Duvet aber den antikifch vereinfachten Akt Mantegnas — der mehr noch 
in Anlehnung an den Jiingling aus dem ,,Bacchanal bei der Kufe** Gm 
Gegenfinn) als an den ,,Auferftandenen“* erfunden wurde — in eine na- 
turaliftifch zufallige Menfchlichkeit umgeftaltet hat, erinnert an die ent- 
fprechenden Akte der ,,Einhornjagd**. Der Baum hinter dem Sebaftian, 
noch konfequenter ifoliert, wird der fymbolifche Baum der Bibel, der 
Apfelbaum vom Paradiesesgarten. ,,Adam und Eva‘ (Boull. 1, T. 3) 
diirfte ein Titelblatt zu einer Buchfolge gewefen fein, die aber nicht er- 
fchienen ift. Der Typus der Eva ift wie der des Adam dem Diirerftich 
B. 1 entnommen, fie wachfen beide zu einer Faffung zufammen, die in 
der Apokalypfe ebenfo den Engeln, den Frauen und den Jiinglingen 
dienen mu. Es bleibt auch — vor allem bei den bewegten Geftalten — 
die Profilanficht. Der ,,fruchtbare Augenblick“ der Iluftration fchlieBt 
zumeift an Diirers Apokalypfe an, etwa wie in dem Blatt zum erften 
Kapitel (Boull. 28, T. 9), das auch fiir die weitgehend{te Anlehnung 
das Beifpiel darftellen kann. Der Aufbau der Kompofition und das Spiel 
der Gebarden wird im Gegenfinn wiederholt. Nirgends ift es Kopie... 
nur wie dasfelbe Drama, von demfelben Regifleur, aber auf einer andern 
Buhne, von andern Schaufpielern aufgefiihrt. In manchen Blattern aber 
weicht Duvet von Diirer ab, er muf andere Szenen herausgreifen, da 
feine Folge auch mehr Blatter zahlt. Das Kapitel 21, ,,Johannes fieht das 
neue Jerufalem im Traum“, hatte Diirer mit dem 20. ,,Der Engel fperrt 
den Teufel in den Abgrund“, in eine Kompofition zufammengefaft; 
Duvet entwickelt das Nacheinander der Gefchehniffe des 20. Kapitels 
allein (Boull. 48, T. 10) in einer kontinuierlichen Darftellung. Johannes 
fitzt auf dem Adler wie Jupiter auf dem bekannten antiken Parifer Cam- 
meo. Das Motiv wurde mit dem Barberinifchen Faun in Zufammenhang 
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gebracht, was aber nach den neueften Forfchungen tiber die Rekon- 
ftruktion diefer antiken Figur ausgefchloffen ift. Die Gebarden find von 
einer andern Art Eindringlichkeit wie bei Diirer. Sie find ganz auf einen 
Anfchlag vereinfacht, braufen von den Spitzen der fliegenden Haare bis 
zudem Saum des fliegenden Gewandes, von den vorgeftreckten Fingern 
bis zu den weichenden Sohlen. Niemand fteht, ift da — fie jagen herein 
und entflichen; wenn Gottvater fitzt, windet er fich auf feinem Thron; 
wenn Johannes fchlaft, {chiittelt ihn der Traum. Diefe Erregung aber ift 
nicht in individuell iiberbetonte Wefen gefpannt, fo daf} fie die Szene 
gedanklich belaften wiirde; die Trager find Typen, find eben nur Trager, 
Inftrumente, die tonen, eigentlich nur Saiten, die tonen. Die Erregung ift 
gotifch, die Geftalten aber die Verallgemeinerung der Renaiflance. Von 
Bruhns ift der {ch6ne Gedanke: Barocke — gotifche Menfchen in Renaif- 
fancek6rpern (Deutfche Barockbildhauer, in Bibliothek der Kunftge- 
{chichte). Das gilt auch fiir Duvets barocke Apokalypfe. Diefer Gegen- 
fatz zu Diirer ift fo wefentlich, da er noch einmal an der unterfchiedenen 
Erfcheinung des Johannes herausgearbeitet werden foll. Der Heilige 
Diirers ift ein individueller Jiinglingskopf; in feinem Geficht liegt ein 
Leidenszug, wie ihn geiftig Schaffende, Dichter, die nachinnen laufchen, 
oft zeigen; feine Geftalt ift {chmiachtig, feine Gebarde zuriickhaltend; 
bis zur Unkenntlichkeit zerriffen erfcheint er dort, wo er aktiv fein muf} 
(B. 70, ,,Johannes das Buch verfchlingend“*). Es ift der gealterte Jiing- 
ling, fo wunderbar menfchlich differenziert, daf} er noch bis in die Vor- 
{tellungswelt Rembrandts ausftrahlen konnte. In Duvets Johannes laft 
fich tiberhaupt kein geiftiges Leben erfpiiren. Der Ausdruck feines Ge- 
fichtes fpricht nicht anders wie der feines Mantels; ja, die Verallgemei- 
nerung geht fo weit, daB es fich kaum erkennen lafit, ob ein weibliches 
oder ein mannliches Wefen gemeint ift. So beim Johannes auf Pathmos 
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(Boull. 50, T. 11 );das Bewegungsmotiv des Johannes ift einem kleinen 
Stich des Marc Anton entnommen, der fich auch fonft durch die deutfche 
und italienifche Stichkunft durchfchiebt — der auch dem bekannten Bild 
des Veronefe, Vifion der hl. Helena (London, National Gallery) die Er- 
findung tibermittelt hat —; aber wie Duvet die Figur aus der Zufalligkeit 
eines Ausfchnittes gewichtig in den Raum fetzt, erinnert an das Pathos 
von Diirers ,,Melancholie“*. Eine fonderbare Auffaffung tibrigens, die 
volliz von dem Landfchaftsbild abweicht, in das fich die Darftellung der 
Infpiration einzuordnen pflegt. Darum ein einleuchtendes Symptom, wie 
{tark bei Duvet das Bediirfhis nach architektonifcher ee des 
Raumfeldes gewefen. 

Hier fiihrt der Weg zur Schule von Lyon. Aber es ift ein gegen- 
fatzlicher Weg. Die Stecher, um die es fich handelt, Jean Gourmont, 
Georges Reverdy und ein gelegentlich mit dem Maler Corneille de Lyon 
(de la Haye) identifizierter Monogrammift € haben etwa gleichzeitig 
mit Duvet gearbeitet, doch erfcheint ihre Kunft jiinger — und altertiim- 
licher zugleich als feine. Jiinger, da nichts vom gotifchen Geift mehr an 
ihr zu fpiiren; altertiimlicher, da fie nirgends eine Entwicklungsmoglich- 
keit in die barocke aufweist. Mitihr lauft eine Periode aus ... Jean Gour- 
mont wird von den dreien der Altefte gewefen fein; man nimmt an, daf 
er in Paris als Holzfchneider begonnen habe und dann erft Maler und 
Kupferftecher geworden fei. Fir feinen Goldfchmiedeberuf zeugen die 
Blatter des hl. Eligius, des Patrons der Zunft (Dumesnil VIII, 12 und 13) 
und der Streit der Lehrbuben in der Werkftatt (Dumesnil VII, 21, T.12); 
fiir feine malerifche Begabung die im Rhythmus von Licht und Schatten 
durchfluteten Raume. Gerade bei dem kleinen Blatt mit den Streitenden, 
fiir das wir in Schongauers knapper graphischer Auffaffung eine Ver- 
gleichsmoglichkeit befitzen, dringt fich diefe malerifche Begabung vor. 
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Das Licht ftreift von oben herein, fallt auf die Wand rechts, iiber die 
der Rauch zieht; es ift ein geheimnisvolles Licht, das dem Blattchen 
eine gewifle Grofe gibt und den Raum bedeutend macht; das Licht ift 
der wefentliche Faktor des Bildes, es ift fo eindrucksvoll, daf alles da- 
neben verftummt; auch die Balgerei geht lautlos voriiber, ein kombinier- 
tes Spiel von Strahlen und Schattenftreifen. Die ,,Geifelung Chrifti* 
(Dumesnil VII, 4, T. 16) fpielt in einer Sdulenhalle, die ahnlich grof- 
artig ift wie die Rahmenarchitektur der fpaten Mantegnabilder; die ,,An- 
betung des Kindes**(Dumesnil VII, 2, T. 15)in einer groBartigen Ruine, 
die von Holzsparren und briichigen Brettern geftiitzt wird; Sdulen- 
triimmer liegen herum. Man wird an die Stiche des Nicoletto da Modena 
erinnert (z.B. B. XII, p. 256, Nr. 4), nur daf der Durchblick jetzt 
{chon fchrag gefiihrt und der Rhythmus des Lichtes bewufter wird. Es 
ift die Romantik der verfallenen Geburtsftatte Chrifti, des Konigs in 
einem andern Reich, die damals mit ihren Affoziationen der antiquari-. 
{chen Interefien als eine fiegreiche Mode fich iiberallhin verbreitete. 
Konkurrenzlos fteht dann diefes antiquarifche Interefle im reinen Ruinen- 
bild (Dumesnil VII, 20, T. 17), das als eine Paraphrafe der von Marco 
Dente frei nachgebildeten (B. 243) Virgilminiatur der vatikanifchen Bi- 
bliothek erfcheint. Die Gruppe des Laokoon, die noch nicht durch die 
Reftaurierung fich unverriickbar der Vorftellung eingegraben hatte, ift 
hier gelockert und geloft, aus dem Stein wieder lebendig geworden, in 
einer Umgebung, die antiquarifcher Reminifzenzen voll ift. 

Die Architektur ift das Wefentliche. Auch wo Gourmont eine aufge- 
regte Szene wie den Kindermord (Dumesnil VII, 3, T. 1 4.) hineinfetzt, 
bleibt ihm die Saulenhalle das Wichtigfte, die Menfchlein gleiten nur 
f{chemenhaft zwifchen den Vertikalen durch. — Dasfelbe gilt fiir Cor- 
neilles Kindermord (Dumesnil VI, 1, T. 18), wenn diefer auch den 
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ganzen Vordergrund — die freie Biihne — mit der Staffage fiillt. Die friihe 
Bolognefer Malerei, Afpertinis Fresko in S. Cecilia, ift vielleicht die Vor-. 
{tufe fiir diefe Kunft gewefen — auch die Bewegungsmotive klingen nach. 
Ein anderes Blatt des Monogrammiften behandelt die oft zitierte Ge- 
{chichte aus den ,,Gefta Romanorum“ von den drei Sohnen, die nach 
dem Leichnam des Vaters fchieffen follten CDumesnil VI, 23, T. 19). 
Wenn wir das Blatt mit einem fpateren verwandten Thema — in unferer 
Auswahl etwa mit dem Martyrium deshl. Laurentius von VignonCT. 38 )— 
vergleichen, fo kommt uns erft das Charakteriftifche diefer eigenartigen 
Geiftigkeit zu Bewuftfein. Die Szene ift in einer Pragnanz und Knapp- 
heit gegeben, die dem fachlichen Aufbau eines Satzes naher kommt als 
dem eines Bildes. Man k6nnte glauben, es ift eben nur die diirftige Staf- 
fage fiir den Architekturftich, auf den es dem Kiinftler in erfter Linie an- 
kam. Dennoch wirkt die Gruppe nicht als Staffage, die fich der Bild- 
einheit einordnet, der Architektur unterordnet; denn auch die Archi- 
tektur ift nur fachliche Mitteilung, die auf Abrundung und Erganzung 
zur anfchaulichen Vorftellung verzichtet. Und fchlieflich vereinigen fich 
doch diefe beiden Gedanklichkeiten zu einem Eindruck, der in feiner 
Okonomie nicht eines gewiffen Reizes entbehrt. Gerade unfer an der 
knappen Rektangularitat gewiffer moderner Kunftbeftrebungen gefchul- 
tes Auge wird diefen Abftraktionen in ihrer unverbliimten Einfachheit 
gerecht werden. 

Der fchwachfte und unklarfte diefer Gruppe ift der Stecher G. R. oder 
Reverdinus, der von Bartfch und Paffavant als Cefare oder Gasparo Re- 
verdino unter den Italienern genannt wird, den aber Henri Bouchot mit 
dem Lyoner Georges Reverdy, der zwifchen 1529 und 1565 nach- 
weisbar ift, identifiziert hat. Zur PerfOnlichkeit, die fich hinter diefen ver- 
{chiedenartigen Blattern verbirgt, durchzudringen, ift in der Tat {chwer; 


1.2 


am eheften noch, wo fie fich vollig in ihre Umgebung verliert, wie in 
der ,,Anbetung* (B. XV, 3, T. 20). Die ,,Lucretia® (vielleicht nach 
_ der Vorzeichnung eines andern Kiinftlers?) wirkt wie ein ins Monu- 
mentale aufgeblafener Kleinmeifterftich; gerade bei diefem abgebrauch- 
ten Thema fallt eine gewifle Urwiichfigkeit fympathifch auf; ihre Kehr- 
feite ift natiirlich die Roheit der Einzelform — im Anatomifchen und im 
Stecherifchen. Die kraftige Licht- und Schattenwirkung macht aber in 
guten Drucken Effekt. 

Kine Gruppe fiir fich bilden jene Meifter, die monumentale Kompo- 
fitionen in ein winziges Format einpreflen. Die aufere Aufmachung ift 
von den Kleinmeiftern tibernommen, z. T. auch die geiftige Einftellung, 
der Ehrgeiz wiffenfchaftlich zu popularifieren — aber doch nur jene be- 
{chrankte Wiffenfchaft, die eine kleine Gruppe Menfchen angeht, jene 
Wiflenfchaft, die man Standesbildung nennen kann. Etienne Delaune 
und der (jiingere) Pierre Woeiriot find um eine, bzw. um zwei Ge- 
nerationen jiinger als die deutfchen Kleinmeifter; die Stoffe jener, — 
»teiligenbilder der Gebildeten“*, — waren abgebraucht, neue muften 
erfunden werden. Woeiriot arbeitet einen Zyklus der Begrabnisfitten 
(Dumesnil VII, 195, T. 25); im kleinften Format, in einer nur von 
einem Goldfchmied bewaltigten Prazifion bewegt fich michelangeleske 
Gewaltfamkeit und parmigianeske Grazie. Gerade weil es nur eine Re- 
duktion des Formates ift und nicht eine Divifion von Figurenfiille und 
Gebardenreichtum mitgeht, verleitetdashandwerkliche Konnenzuimmer 
weiterer Vervollkommnung. Jedes Gerat wird in eine Mufterzeichnung 
mit Detail iiberlaftet, jede Vafe zeigt eine andere Form, eine andere Ver- 
zierung; Stuhlfiife find agyptifch, das Bett fpatromifch und nordifches 
Rollwerk kront den Tiirfturz. Fiir die — groSer gehaltene — Genefis 
(Dumesnil XI, 332, 1, T. 24) werden die Gefchehnifle zufammenge- 


13 


dringt; von der Erfchaffung des Adam geht es bis zur Vertreibung aus 
dem Paradies auf demfelben Blatt; Nacht und Tag find nur durch den 
Baum der Erkenntnis auseinandergehalten. Die Art, wie Gottvater den 
erften Menfchen zum Leben erweckt, wie er ihm feinen Odem einblaft 
— ihn mit feinem Licht erfiillt? — ift ikonographifch eigenartig: von einer 
Lichtfcheibe fchlingelt fich ein helles Band zu Adam herunter. Das Pha- 
nomen ift vielleicht eine formale Ubernahme aus dem beriihmten Blatt 
von Giorgio Ghifi, dem fog. Traum des Raffael von 1555. 

Die technifche Vervollkommnung geht bei Delaune, der zumeift die — 
Erfindung iibernimmt und fich ganz auf jene befchranken kann, noch 
weiter. Auch Delaune war Goldfchmied, ein weitgereifter Virtuofe; der 
{pate Stich, der wohl feine eigene Werkftatt zeigt, ift in Augsburg ge- 
arbeitet (Dumesnil IX, 266, T. 22). Er wirkt frifch beobachtet, kon- 
ventionslos abkonterfeit, obgleich fich fiir diefes Thema auch fchon eine 
Tradition der Milieufchilderung abgelagert hatte. In feiner improvifierten 
Zufalligkeit fallt er aus dem tibrigen Oeuvre Delaunes heraus. Die 
grofiten Fresken von Raffael — wirklich die groften: die Konftantins- 
{chlacht — werden in handbreite Streifen zufammengezogen; die belieb- 
ten Stiche des Mare Antonkreifes und der gleichzeitigen Florentiner in 
ein noch kleineres Format tiberfetzt. Andere Kompofitionen nicht mehr 
bildhaften, fondern nur {chmiickenden Charakters leiten zum Ornament 
iiber; es find Triumphe, Schlachten, Meeresgotter und ahnliche, gegen- 
{tindlich verfchwommene, aus dem mythologifchen Gefchehnis Mytho- 
logie, aus dem hiftorifchen Einzelfall Genre gewordene Exiftenzen. Die 
Blatter fehen aus wie Niellendrucke mit dem fchénen fchwarzen Grund, 
in den wie Weifi{ilhouetten die Zeichnung einfchneidet; aber fie fehen 
auch aus wie Vorlagen, nach denen die Taufchierungen erft gemacht 
werden follen. Delaune hat wie auch Woeiriot viele folche reinornamen- 
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tale Mutter gearbeitet; fie find vielleicht das Befte feiner Kuntt, die letzte 
Verfeinerung des Stichels. Auf dem kleinften, manchmal nur fingernagel- 
grofien Feld ift das Zierlichfte und Prazifefte an Ornamentik geleiftet; 
— das fammlerifche und wiffenfchaftliche Korrelat ift die Genauigkeit der 
Katalogifierung, bzw. die Beobachtung der unterfchiedenen Zuftande 
diefer Blatter, bei denen es in der Tat oft nur auf ein einziges, nur 
mit der Lupe erkennbares Detail ankommt. Hier lauft die Kunft diefer 
Kleinmeifter in den reinen Ornamentttich aus, der ebenfo wie der blofe 
Architekturftich als ein Kapitel fiir fich auBerhalb unferer Aufgabe fteht. 
Zu ihr zuriick fiihrt die Portratkunft der beiden Meifter, fiir die wir als 
Beifpiel das Selb{tbildnis des Woeiriot bringen (Dumesnil VII, 1, T. 26). 
Das rahmende Rollwerk mit den Putten, die auf den Dargeftellten hin- 
weifen, die nahezu die ganze untere Hialfte einnehmende klare Schrift 
geben Zufammen mit dem Bildnis eine graphifche Einheit. Wie der Kopf 
nicht aus dem Raum und nicht aus einem Reliefgrund aufwichtt, fo ift 
auch feine Geftaltung weder bildhaft noch plaftifch. Die in den Schatten 
gefetzte Halfte des Gefichtes ift nur in ganz feinen Strichlagen abge- 
dunkelt, nicht modelliert; Pofe und Ausdruck find zuriickhaltend, bewuft 
vornehm. Und doch gewif fachlich prizis in der Ahnlichkeit. Diese 
Charakterifierung pa®t auf die ganze groBe Gruppe diefer kleinmeifter- 
lichen Bildniskunft. Das Nichtbildhafte ift ihnen allen eigen, das Gra- 
phifche; Stichelkunft ... Es {teht in ausgefprochenem Gegenfatz zu den 
Zielen, die fich die franzofifche Kunft des 17. Jahrhunderts auf diefem 
Gebiet nachmals fteckte. Als Vorftufen fiir diefe fpatere Einftellung 
konnte man vielleicht das in feiner malerifchen Auffaflung grandiofe Por- 
trat Franz I. von Jacques Prévoft aus dem Jahre 1536 nennen (fehlt in 
der Albertina, das Parifer Exemplar abgebildet bei Courboin, Hiftoire 
illuftrée, T. 258°) oder den eigenartigen, dem Béatrizet zugefchriebenen 
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Stich des Papftes Paul IV. (CT. 27). Diefer Papft hat nur vier Jahre re- 
giert, von 1555-1559, in diefe kurze Zeitfpanne laBt fich das Blatt alfo 
datieren; es hat die gleiche Aufmerkfamkeit auf die Erfcheinung des 
Stoffes wie manche friihere Verfuche des Agoftino Veneziano oder — 
im nachften Jahrhundert — die prachtvollen Leiftungen des Jan Muller, 
die beide durch die Malerei ihrer Umgebung (jener durch das Venedig 
Tizians, diefer durch Rubens ) darauf gefiihrt wurden; neben dem gra- 
phifch knappen, faft linearen Kopf des Béatrizetftiches fallt diefe andere 
{toffliche Behandlung doppelt auf. Béatrizet gehort zu den italienifier- | 
ten Lothringern, die fiir den gleichfalls romanifierten Verleger Lafrere 
(Antonio Lafreri) gearbeitet haben. In der neuen Heimat tibernimmt er 
wie alle {chwacheren Naturen die ihm fremden Eigenfchaften mit auf- 
dringlichem Ejifer; fo wird die Einfamkeit des Michelangelo bei ihm 
Leere und der Ernft fchwerfallig; bisweilen aber — wie z. B. in einer 
»»Verkiindigung** nach Michelangelos Erfindung — erreicht er eine gute 
Fernwirkung. 

Selbftindiger blieb Etienne du Pérac, der zu gleicher Zeit inRom in den 
gleichen Intereffenkreis von Michelangelo und Antike gezogen wurde. 
Sein Strich ift ungleich leichter, ein idyllifches Behagen lebt fich aus, auch 
wenn er antiquarifche Aufgaben erledigt. Seine {chénften Blatter find — 
Landfchaften; fie haben Luft und eine angenehme Schlichtheit wie die 
Holzfchnitte des Tiziankreifes. Aber der Strich vereinfacht nicht holz- 
{chnittmafig das Vielerlei der Gliederung, haftet doch mehr an der Ein- 
zelform als jene. Es zeigen diefe Landfchaften Verwandtfchaft mit dem 
Deventer Stecher Leonard Thiry, deffen Wirken eine Generation zu- 
riickliegt; beide gehoren in jene wichtige Gruppe nordifcher Kiinftler, 
die auf die Entwicklung der italienifchen Landfchaftsmalerei an der 
Wende zum 17. Jahrhundert nachhaltigen Einflu8 gewonnen haben. 
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Die beften Friichte diefes Bodens, der nach diefer Richtung feit der 
‘Mitte des 16. Jahrhunderts bearbeitet worden war, waren dann doch 
wieder die Nordlander felb{t — Elsheimer und Claude Lorrain ... 

Wenn wir haltmachen und das Material noch einmal durchblattern, ent- 
mutigt uns doch die Ungleichartigkeit und Ungleichwertigkeit der Pro- 
ben; neben und nach der auff§erordentlichen PerfOnlichkeit Duvets, die 
aber in ihrem wefentlichen Zug ohne Nachfolge blieb, eine Reihe von 
auseinanderliegenden Anfatzen, Rezeptionen fremder, vor allem italie- 
nifcher Kunft, Vervollkommnung handwerklichen Konnens, — nirgends 
jener Hauptftrom, der in die Zukunft fiihren konnte. In vielen kleinen 
Rinnfalen fickert es weiter. So geht es bis ans Ende des 16. Jahrhun- 
derts. Und dann zu Beginn des neuen entfpringt, geriiftet wie Minerva 
aus dem Haupt des Jupiter, fertig und einzigartig die Kunft, die wir ohne 
zu z6gern als die Franzofifche anfprechen kdnnen. Es entfpricht diefer 
langwierige und in vielen Ziigen ermiidende Prozef der kiinftlerifchen 
Entwicklung dem gleichzeitigen der hiftorifchen. Auch hier ift das 
16. Jahrhundert die aufreibende Auseinanderfetzung, das miihfame Zu- 
fammenholen der Krafte gewefen, bis es nach fchweren auferen Kriegen 
und nach den inneren Kampfen der Stande gegen die Krone zu einer 
zentralifti{chen Feftigung des Konigtums kam. Lemonnier fieht in der 
Kunft am Ausgang des 16. Jahrhunderts ein Ende, ein Sich-tot-laufen; 
als Urfache nimmt er die endgiiltige und reftlofe Rezeption der antiken 
Welt durch die Renaiffance an, der antiquarifchen Intereflen, der Stoffe, 
der Formen; die Erregung, die alle Phantafie befchwingt und die Pro- 
duktivitat, geiftig und kiinftlerifch, {tromen lieB, war abgeflaut, die neu 
entdeckte Quelle erfchdpft. Fiir Lemonnier wandelt fich erft das Bild 
gegen die Mitte des 17. Jahrhunderts, da er die Kunft der Zwifchen- 
generation, den Stil um die Wende des Jahrhunderts blof als einen inter- 
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nationalen, einen Allerweltsf{til anfieht; ,,...on pourrait sans inconve- 
nient transporter les ceuvres d’une école dans une autre, elles ne feraient 
pas disparate; ici il n’y a plus d’Allemands, de Francais, de Flamands, 
plus méme d’Italiens, rien qu’une é¢cole, celle de la Renaiffance cosmo- 
polite, impofant 4 tous la méme maniére de voir, la méme doctrine, le 
méme dogme d’autant plus absolu qu'il est plus conventionnel.“ Diefe 
Worte wurden vor einem Menfchenalter gefchrieben, heute konnen wir 
fie, trotz der berechtigtenAutoritat Lemonniers, nur eingefchrankt gelten 
laffen. GewifS zeigt der Stil der rudolfinifchen Kunft bei uns mit dem 
Manierismus in den Niederlanden, in Frankreich und in Italien eine nahe 
Verwandtfchaft; eine nahere fogar noch als der Anfang des 16. Jahr- 
hunderts, da die italienifche Bildform in den Norden einftromte und das 
leichte Spiel italienifcher Schmuckform fich um jedes Gebrauchsgerat 
zog. Aber dennoch ift die Verwandtfchaft nicht fo grof, daf} nicht die 
lokalen Unterfchiede noch nachdriicklicher waren. Man hat den inter- 
nationalen Stil diefer Jahrhundertwende aufParmigianino zuriickgefiihrt; 
nach Frankreich wire dann feine Kunft durch das Einfallstor der Schule 
von Fontainebleau gelangt. Wandervirtuofen find die Vermittler. Vir- 
tuofen werden gerufen, Virtuofen reifen, fie bleiben und wirken; ihre 
Arbeit ift fertig, fie ziehen ab, tauchen aufin anderm Neuland, das unter 
ihren Virtuofenhanden wieder ein Zentrum wird. So einfach geht die 
Rechnung nicht aus. Nicht Griinewald bekommt den Auftrag in Venedig, 
fondern Diirer; eine gewifle Beweglichkeit, ein Anders-Sein als die an- 
dern fchafft erft das internationale Anfehen, bringt den Virtuofen den 
Ruf. Im Auftrag aber liegt dann {chon die Konzeffion, die fie machen 
wollen und machen konnen. Die Welfchen des 18. Jahrhunderts — Bild- 
hauer, Architekten —, die nach Deutfchland kamen, fchufen hier auch 
andere Werke als in der Heimat; in ihren Werkftatten aber, als fie fich 
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niederliefSen, haben die bodenftandigen Gefellen deutfche Kuntft gelernt. 
Wir miiffen in der franzofifchen Kunft vom Anfang des 17. Jahrhunderts 
das Franzofifche fehen lernen. Daf} Lemonnier es nicht konnte, liegt 
iiberhaupt an der Stumpfheit, in der die friihere Generation gegen diefe 
Zeit geftanden hatte — man ift {tumpf, wenn die Liebe fehlt und darum 
das Verftandnis, das Unterfcheiden mangelt. Auch heute ift es in Frank- 
reich noch nicht viel anders geworden. Courboin, der Leiter der gra- 
phifchen Sammlung des Louvre, hat in feiném zweibindigen Pracht- 
werk tiber die franzofifche Graphik, das 1923 erft erfchien, den Namen 
Bellange nicht genannt und kein einziges Blatt von diefem wichtigften 
Kiinftler abgebildet. Wir miiffen der franzofifchen Wiflenfchaft, die doch 
bekanntlich chauviniftifcher ift als irgendwo anders, diefes Uberfehen 
vorwerfen und fie auf diefen neuen ungeniitzten Ruhmestitel erft hin- 
weifen. L. Burchard, der demnachft eine grofe Publikation iiber Bellange 
erfcheinen laBt, hat {chon 1911 Cin Kunft und Kiinftler IX.) auf ihn auf- 
merkfam gemacht und Max Dvordk nennt ihn unter den wichtigften 
Kiinftlern, die in ihren Werken den ,,neuen Spiritualismus“* wider- 
fpiegelten, in den fich das katholifche Denken unter dem Einflu8 der 
Reformationsbewegung sublimierte (Uber ,,Greco und den Manieris- 
mus“ in Kunf{tgefchichte als Geiftesgefchichte, Miinchen 1924). 

Das Franzofifche in der Kunft des Bellange zu faffen, ift eine heikle Auf- 
gabe. Wie fo oft, ftehen wir auch hier vor der methodifchen Schwierig- 
keit, eine aus den Kunftwerken gewonnene Hypothefe durch die Kunft- 
werke belegen zu miiflen. Das Franzofifche zu Beginn des 18. Jahr- 
hunderts ift Watteau, weil Watteau das Franzofifche ift. Das Gleiche 
gilt fiir den Anfang des 17. und Bellange. Auch noch andere Analogien 
ergeben fich zwifchen Watteau und Bellange. So wie jener eine ideale 
Gefellichaft {chuf, indem er aus der Wirklichkeit nur das entnahm, was 
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{ich in fein kiinftlerifches Vorftellungsbild einfiigen wollte und dennoch 
diefe ideale Gefell{chaft fo tiberzeugend {chuf, da®B fich die wirkliche 
danach modelte, fo hat auch Bellange aus Staccato-Eindriicken {einer 
Umgebungswelt ein kiinftlerifches Szenarium geftaltet, das wieder zu- 
riick ins Leben ausftrahlen konnte. Kraft und Grazie, Vornehmheit und 
Bramarbafieren, Zuriickhaltung und verfiihrerifcher Zauber — das find 
die Chargen, und oftmals muf$ ein Schaufpieler beide zugleich fpielen. 
Die Gartnerinnen find in Wirklichkeit nie ganz fo reizend und affektiert 
gewefen, wie fie Bellange zeichnet, aber fie haben dann als Figurinen 
auf der Biihne oder den Maskeraden genau fo reizende und affektierte 
Nachahmerinnen gefunden. Das Formfehen des Kiinftlers ift ftark fexuell, 
pervers fexuell; ganz echt, denn es fpielt fich im Unterbewuftfein des 
Kiinftlers ab. Sonft hatte er niemals den hl. Johannes in einer Apoftel- 
folge fo weiblich gegeben, da Dumesnil davon getaufcht wurde. Der 
Verkiindigungsengel (Dumesnil V, 1, T. 31) ift Hermaphrodit, aber 
nicht mit verwifchtem, fondern mit betontem zweierlei Gefchlecht. Wie 
er fich der Madonna nahert, hebt fich feine Kopffilhouette wie das wil- 
defte Chaos oder die kaprizidfefte Frifur vom lichten Grund ab; die 
Madonna ift fittfam, damenhaft, fie ift in faltigen Gewandern verhangen, 
durch die man aber den Nabel fieht. Porcia, die Lebensmiide, fitzt vor 
dem Kohlenbecken und greift mit fpitzen Fingern nach der Glut wie in 
eine Bonbonniere (Dumesnil V, 38, T. 32). Sie hat fchmale Schultern, 
einen kleinen Kopf mit einer hochaufgetiirmten Frifur tiber dem langen 
vorgeneigten Hals; nichts von einer Heroine — auch nichts von der 
nackten Vertikalitat der klaffifchen Mythologien des Spranger oder 
Cornelisz. van Haarlem. Und wenn auch bei diefen die Weiblichkeit in 
Kleidern auftritt, wie auf dem bekannten Stich des Goltzius nach 
Spranger, dem Urteil des Midas, fo ift es eben eine andre Weiblichkeit 
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— genau fo anders, wie auch heute die deutfche oder hollandifche Frau 
anders ift als die Franzofin ... Watteau hat trotz des ftarken vlamifchen 
Einflufles, den feine Malerei aufweift, genau fo fchmalfchultrig und bieg- 
fam die Frau gefehen wie Bellange. Sogar in ihrer erfundenen Kleidung, 
die fo ausdrucksvoll ift, find fie einander ahnlich. Aus den langen faltigen 
Armeln l6fen fich iiberfchlank die fehmalen Hinde, die Falte, die vom 
Riicken niedergleitet, vereinfacht den Umrif und betont im Gegenfatz 
die Gebrechlichkeit der Innenzeichnung; der reiche Stoffum die Hiiften, 
der den Leib ftarker erfcheinen laflen follte, als er wirklich ift, taiufcht 
nicht, es find ganz zarte, infantile Gefchdpfe, die fich in diefe Maske- 
rade verkleiden. So fenfibel, fo iiberwaltigt von der Neuheit des Ein- 
drucks konnte nur ein Nichtfranzofe, ein Nichtparifer die Franzofin, die 
Pariferin fehen; nur ein Fremder konnte fich dem Genie diefes Volkes 
fo hemmungslos hingeben, konnte es fo diftanziert geftalten. Watteau 
war in Valenciennes geboren, an der flandrifchen Grenze, das erft wenige 
Jahre vorher eine franzdfifche Stadt geworden war. Auch Bellange war 
Nichtfranzofe, er lebt als angefehener Maler am Hof des Herzogs Karl III. 
von Lothringen in Nancy, wo auch die volkifchen Gegenfitze anein- 
ander ftofen. Nur fparliche Refte feines Malerwerkes haben fich erhal- 
ten; die Erginzung geben feine Radierungen. Sie find nicht nur quali- 
tativ fondern auch hiftorifch zu bewerten, denn Bellange war unter den 
Erften, die diefe Kunft in feiner Vaterftadt iibten, Begriinder der lo- 
thringifchen Radiererfchule, aus der bekanntlich Callot hervorging. Sand- 
rart wies {chon auf den Zufammenhang des Bellange mit Callot hin, fagt 
auch, daf} Merian unter feinem Einflu8 ftand. In der graphifchen Kunft 
liegt aber mehr als in irgendeiner andern die Méglichkeit der expanfiven 
Wirkung. So fihren von Bellange auch Wege zu Rembrandt; ich denke 
nicht so fehr an das Gegenftandliche, wie z. B. an die Bettlertypen — 
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die Delikatefle ftofflichen Reizes, wie die Haare fich anders kraufeln, 
als die Feder auf dem Hut oder der Pelz der Verbramung, — das konnte 
auf Rembrandt gewifs Eindruck machen. Es mufte ihn nicht gerade zu 
einer Radierung anregen, unter diefem Eindruck konnte auch die Vor- 
ftellung zu einem Gemilde erwachfen. Die Beeinfluffung derV orftellungs- 
welt — des formalen Sehens wie des Motivenfchatzes — durch graphifche 
Blatter ift immer noch nicht geniigend eingefchatzt. Spielen fie doch 
ununterbrochen, angefangen vom Schulgang des Kiinftlers bis in feinen 
fpatern Atelierbetrieb hinein ihre wichtige Rolle. , 
In diefem Zufammenhang mu auch Claude Vignon hervorgehoben wer- 
den; er ift jiinger als Bellange, aber er ift alter als Rembrandt und das 
Blatt, das auf Rembrandt Eindruck gemacht hat, ift vor den Bildern ent- 
{tanden, bei denen fich jener Eindruck nachweifen lie. Vignon foll in 
Rom ein Schiiler Caravaggios gewefen fein. Aber Caravaggio ftirbt 1609 
und Vignon wird erft 1593 geboren. Die friihefte datierte Radierung 
»Die Anbetung der hil. drei K6nige** (Dumesnil VIL, Nr. 2, T. 36) ift 
1619 in Rom gearbeitet. Gewif merkt man die Auseinanderfetzung mit 
Caravaggios Kunft, das ftarke Interefle fiir das Belichtungsproblem — 
welcher junge Kiinftler zu Beginn des 17. Jahrhunderts hatte fich nicht 
mit Caravaggio auseinandergefetzt? Der perfonliche Ausdruckswille 
geht aber iiber das Zeitgegebene hinaus. Es ift ein wundervolles gra- 
phifches Blatt; im ausgewogenen Gleichgewicht zwifchen Erfcheinung 
und ornamentaler Flacheneinteilung; zwifchen Rdaumlichkeit und 
SchwarzweiSwirkung; zwifchen Formfiihlen und linearem Gebilde. 
Und iiber den graphifchen Reiz hinaus im Gleichgewicht zwifchen Ge- 
fchehnis und Symbol, zwifchen Begriff und Ahnung. Das Geiftige ift - 
allein durch die formalen Mittel ausgedriickt; der Konig rechts vorn, der 
aus der Bodenwelle aufwachft und wie der phantaftifche Schatten der 
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Lichtgeftalten erfcheint, wie der Vorhang, der aufgezogen wird und das 
Geheimnis offenbart fich. Die Madonna fitzt im auffallenden Licht, der 
jugendliche Konig im ftreifenden — und doch ift auch fein Geficht voll 
befchienen, es ift die Willktir der Vifion, die das Licht leitet. Das Chrift- 
kind liegt im Scho der Madonna unter dem Mantel verborgen, daf 
nur der Kopf von oben und das eine Armchen fichtbar find. Es ift der 
letzte Anklang an Reprafentation gelofcht; ein Myfterium, das der Be- 
{chauer belaufcht, das fich nicht in einer Szene vor feinen Blicken ent- 
rollt. Das Blatt mu tiberrafchend gewirkt haben— es war etwas durch- 
aus Neues, etwas durchaus Andres, als die Tenebrofi boten. In Rem- 
brandts ,,Jiinger in Emmaus“ (Paris, Mufeum Madame André-Jacque- 
mart) oder in die ,,Ruhe auf der Flucht** (im Mauritshuis ) klingt diefe 
Uberrafchung am ftarkften nach. 

Auch die ikonographifch feltene Darftellung der beiden Apoftelfiirften in 
dem Grabe (Dumesnil VII, 19, T. 37) ift in Rom gearbeitet; der Strich 
ift duftiger geworden, abftrakter; der freigelaflene Grund fpielt eine 
{tarkere Rolle, mit ihm kommt Luft und Sonne in das Blatt. Wenn auch 
nicht ,,Romae“ figniert, fo doch die romifche Jugend bezeugend ift die 
Laurentiusmarter (Dumesnil VII, 21 Il, T. 38), deren Kompofition 
- unter dem deutlichen Einflu$S Domenichinos fteht (Martyrium des hl. 
Andreas in S. Gregorio Magno); auch von diefem Stich liefen fich — 
von den Typen der Zufchauer — die Wege zu Rembrandt nachfpiiren. 
Das beriihmte Fresko Domenichinos war fiir die Zeit ein akademifches 
Paradigma, nach dem verfchiedene Kinftler ihre Kompofitionen abwan- 
delten. Auch Pouffin hat hier grundlegende Studien gemacht. Auf die 
gemeinfame Schulung nach den romifchen Standardwerken, nach Raffael 
und den Eklektikern der Jahrhundertwende geht wohl auch die Uber- 
einftimmung von Vignons ,,Gemetzel unter dem zweiten Triumvirat* 
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(Dumesnil VII, 24, T. 39) mit den groBen hiftorifchen Gemilden des 
Pouffin zuriick. Zur gemeinfamen Schulung kommen in diefem Fall noch 
die durch die Abftammung bedingten gleichen Veranlagungen hinzu. 
Sollte der Zufammenhang zwifchen den beiden Kiinftlern doch ein un- 
mittelbarer gewefen fein, wire Vignon der gebende, der jiingere Pouffin 
der empfangende Teil ... So ftark in diefen akademifchen Blattern Vig- 
nons auch der romifche Einflu8 ift, fo {chlagen doch die franzofifchen 
Ziige entfcheidend durch; die grazileren Geftalten, die Gefichter — der 
Triumvirn etwa, die man energifch erwartet — faft kindlich; das Ge- 
{chehnis fpielerifch nacherzahlt, keine Wirklichkeit, die mit f{chweren 
Schritten aufzieht, nicht einmal ein Schaufpiel, das fie ftilifiert, faft nur 
eine Ballettparaphrafe. Das Gegenftandliche wird nicht ernft genommen; 
die iibergrofen Mordgruppen vorne find nur Repoussoirs, an denen 
keine Einlebung hangen bleibt. Dem Rhythmus der Thronenden ent- 
fpricht das Gegenmotiv der Gnadeflehenden, unter den Saulen fprudeln 
die Leichen tiber die Stufen wie Blumen aus dem Fiillhorn und die Archi- 
tektur faBt den Platz wie eine Feftdekoration ein. 

Die Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Gegenftand, die Oberflachlichkeit, 
mit der ihn der Kiinftler durchdringt, ift mit eine Folge der Schulung an 
den graphifchen Vorlagen. Bei diefen ift {chon lange ihre eine Bedeutung 
als ikonographifche Vermittler zugunften der andern als formale Ver- 
mittler zuriickgetreten. Die Okonomie der Erfindung fammelt die Mo- 
tive des Themas, die Motive der Anfchaulichkeit — Tempeftas Aemi- 
lianus hoch zu Rof wird fiir Jacques Stella der hl. Georg (Du- 
mesnil VII, 3, T. 29). Diefe Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Stoff lauft 
in feine Ornamentalifierung aus. Das Thema, das nicht neu durchlebt 
wird, fchleift fich ab bis zur Andeutung, bis zum Attribut, das nicht 
mehr gefiihlsbetont ift. Pierre Brebiette ift diefen Weg gegangen; die 
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Scheidung von den ornamentalen Kleinmeiftern des 16. Jahrhunderts ift 
deutlich: bei jenen verfliichtigt fich die Prizifion des Gegenftandes, 
aber es bleibt die Prizifion der Erfcheinung. Bei Brebiette verfliichtigt 
fich auch die Prazifion der Erfcheinung. Zu diefem formalen Ziel hilft 
ihm die Radierung. Das Gleichmaf} von Inhalt und Form ftellt aber 
diefe Blatter kiinftlerifch in eine andre Rubrik als jene friiheren z. B. 
des Delaune. Eigentlich follte es nicht ,,kiinftlerifch**, fondern ,,fozial* 
heifien. Wahrend die ornamentalen Kupferftiche als Vorlagen gear- 
beitet wurden, was natiirlich auch wieder in ihre formale Erfindung 
und Geftaltung zuriickwirkte, fehlt diefer Zufammenhang mit dem Hand- 
werk den Erfindungen Brebiettes. Wenn fich auch gelegentlich Uber- 
nahmen konftatieren laffen, fo war diefe Auswirkung nicht in der Ab- 
ficht des Kiinftlers einbefchloffen. Diefe Blatter ftellen fich darum als 
reine Graphik dar; in ihrer kaprizidfen Erfcheinung verdienen fie das- 
felbe Sammlerinterefle, wie es ihren Nachfahren des 18. Jahrhunderts 
im weiteften Ausmaf} zuteil wird. Aber die Mode hat noch nicht Bre- 
biette erreicht; fein Biograph refigniert fich: ,,S’il edt vécu au XVIII° 
siécle, ses moindres estampes seraient recherchées.“ 

Diefe Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Stoff weckt aber auch die Sehn- 
fucht nach dem Ungebrauchten, dem Unverbrauchten. Daf Callot diefe 
Sehnfiicht erfiillt hat, da er eine neue Stoffwelt in die Kunft einfiihrte, 
ift gewif der Hauptgrund feiner Popularitaét geworden. Denn wie aufer- 
ordentlich feine Leiftung als Radierer war, fo ift fie doch nicht fo iiber- 
ragend, daf} fie fiir die Nachwelt — fiir die wiffenfchaftliche und famm- 
lerifche — alle andern Mitftreitenden hatte verdunkeln miiffen. So aber 
{cheint es, als ware Callot der einzige gewefen; eine grofe Literatur ift 
uber ihn erfchienen, auf eine neue Publikation von M. J. Lierre, die jedes 
Blatt des Riesenceuvres (das mehr als 1500 Nummern umfaft) abbilden 
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wird, weift Courboin hin. Callot hat als Kupferftecher begonnen und 
er{t um 1612 den Stichel mit der Nadel vertaufcht. Er ift fein Leben 
lang Radierer geblieben und ausfchlieflich Radierer; der erfte, der diefe 
Kunft nicht neben einer andern trieb, fondernjede Bildidee fchon auf die 
Graphik hin faBte, fie in der Graphik allein fefthielt. Bei der miihelofen 
Ausdrucksfprache, die er fich fo in unermiidlicher Ubung anerzog, feh- 
len dann im Oeuvre bis auf wenige Ausnahmen die Zeichnungen. Die 
Ubung des Radierens geht bekanntlich {chon in den Anfang des 16. Jahr- 
hunderts zuriick, aber den intenfiven Auffchwung und die ftarke Ver- 
breitung nahm diefe Kunft erft im 17. Jahrhundert und vor allem durch 
Callot, der auch als technifcher Neuerer ihre Ausdrucksmoglichkeit 
forderte. Die Radierung erfetzt nun vollig den Kupferftich; von dem 
fliichtigen Capriccio bis zum monumentalen Erinnerungsblatt an ein 
hiftorifches Ereignis. Sie erfetzt ihn, ohne irgend eine ihrer Befonder- 
heiten zu unterdriicken. Flimmerndes Sonnenlicht und bewegte Menge, 
Silhouette in der Nahe und feinftes Geftrichel in der Ferne — das find die 
Méglichkeiten, die nur die Nadel erreichen kann. Durch den lockeren 
Timbre der Atzung bekommt das Papier—das leer gebliebene Papier —eine 
neueFunktion. Es ift mit der vibrierenden Zeichnung enger verbunden, ift 
Geift von ihrem Geift, Blut von ihrem Blut. Die graphifche Einheit der 
Linie und ihrer Refonanz wird in der Radierung zu einer Art Bildeinheit 
gehoben;zwifchen den Linien, die zueinander fich dehnen, {chwingt wie- 
der Raum, den das Licht durchfonnt, den das Licht auflaugt. Die Voraus- 
fetzungen zur Land{chaftsradierung find gegeben, auf Callot kann Claude 
Lorrain folgen. Bettler, Rauber, Soldaten werden auf die Platte gefetzt, 
ganz anders als im Jahrhundert des Kupferftichs; ohne Moral, ohne Bra- 
marbafiererei; ohne Individualifierung; als Typen, als Chargen. Und die 
Chargen werden ornamentale Grotesken. Die Paffionsfzenen haben die 
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letzte Gefiihlsbetonung abgeftreift, aus dem kleinen Format folgert die 
stoke Diftanz, die jede Einlebung ausfchlieft. Ein geiftreicher Cul de 
Lampe ift der Reft. Der Kupferftich ift entthront; er befchrinkt fich auf 
die Bilderproduktion, kein Erfindergenie geftaltet mit dem Stichel,feitdem 
die Radierkunft erbliiht ift. Der neue Auffchwung des franzofifchen 
Kupferftichs in der Mitte des 17. Jahrhunderts kann diefen Vorfprung 
der Meifterradierung nicht mehr einholen. 
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JEAN DUVET 
geb. 1485, geft. nach 1561. | 


Als Geburtsort wurde gewéhnlich Langres angenommen, nach einer bei Courboin, His- 


toire Ilustrée zitierten Quelle aber ift es Dijon. Duvet war Gold{chmied; Feftdekora- 


teur bei den Einziigen Franz I. in Langres 1521 und 1533. 


Literatur: E. Jullien de la Boullaye (Boull.) Etude sur la vie et sur oeuvre de Jean 


Duvet, dit le Maitre 4 la Licorne, Paris 1876. — P. M., Jean Duvet, in ,,Byblis“ 
Nr. 1, 1921-22. 


. Boull. 18. Hl. Johannes Bapt. und hl. Johannes Ev., das Lamm anbetend, bez. 1528, 


H. 0,140 m, Br. 0,097 m. 


. Boull. 53, Allegorie der von Amor befiegten Keufchheit, bez. 1528, H. 0,189 m, 


Br. 0,110 m. 


. Boull. 1. Vermahlung Adams und Evas. Lateinifche Infchrift: ,,Vermahlung Adams 


und Evas, deren gottliche Einfegnung und andre hier dargeftellte Myfterien, dem 
erften Buch der Genefis entnommen.“ Boull. vermutet, daf} Duvet eine illuftrierte 
Genefis in der Art der Apokalypse plante, die mit diefem erften Blatt beginnen 
follte. H. 0,298 m, Br. 0,212 m. 


 Boull. 20. Die HI. Sebaftian, Antonius und Rochus; unvollendet. H. 0,248 m, Br. 
0,164 m. 
. Boull. 22. Selbftmord des Judas. Von Boull. (nach Bartfch) ,On remarque deux 


démons aux pieds de Judas“ nicht richtig befchrieben; es ift nur ein Damon, der 
fich die Seele des Judas holt. H. 0,250 m, Br. 0,165 m. 


. Boull. 56. Das Einhorn wird gefangen. Das Blatt gehort vielleicht als viertes zu 


der 6 Blatter umfaffenden Serie der ,,Einhornjagd*. Das Exemplar der Albertina 
hat die Unterfchrift: ,,.Le Conseil mis en effect sur la prinse de la Licorne.* Die 
Serie hat Duvet den Beinamen ,,der Meifter mit dem Einhorn“ gegeben. Die Jung- 
frau lockt das wilde Tier durch Mufik in ihren Schof, wo es die Jager feffeln 
konnen. Ein Kénig (Heinrich II.?) wurde (Boull. 5) vom Einhorn verfolgt, ein 
Kénig ift (rechts) bei feinem Fang anwefend. H. 0,230 m, Br. 0,395 m. 


. Boull. 70. Hirfchjagd. Das nicht bezeichnete Blatt der Albertina wird von Paffa- 


vant als Unikum befchrieben. H. 0,298 m, Br. 0,280 m. 


. Boull. 27. Titelblatt zur Apokalypfe; die Iluftrationsfolge befteht aus 23 Blattern, 


die 1561 als Buch herauskamen; die Einzeldrucke find bedeutend beffer als die 
Auflagedrucke. Im Mufeum zu Langres ift eine Serie der Drucke, die an der Rtick- 
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feite gefchriebene Erklirungen der Blatter aufgeklebt haben. Die Schrift diirfte 
noch aus dem 16. Jahrhundert ftammen. (Abgedruckt bei Boull.) Das Titelblatt 
zeigt Duvets Portrait mit der Infchrift: ,,Joh. Duvet Aurifab. Lingoi. afor. 70 has. 
hift. perfecit 1555“ (Jean Duvet, Goldfchmied aus Langres, 70 Jahre alt, hat diefe 
Bilder im Jahre 155 vollendet.) Eine zweite Infchrift: 

yf ata premat trepidant q? manus iam lumina fallunt 

Mens restat victrix gradeq suadet opus.“ 
(Der Tod bedrangt mich und meine Hinde zittern, {chon verfagen mir die Augen; 
aber der Geift bleibt Sieger und rat mir zum groffen Werk.) 
Eine dritte Infchrift: Sacra in hac etc. gibt den Inhalt der Folge an. H. 0,292 m, 
Br, 0,210,120, 

T.9. Boull. 28. Der hl. Johannes fieht die fieben goldenen Leuchter; es ift die Iluftration 
des 1. Kapitels (Historia 1. Capit. Apocal.“) Bez. Johannes Duvet fac.“ H.0,297 m, 
Br. 0,216 m. 

T. ro. Boull. 48. Der Engel zeigt dem hl. Johannes das neue Jerufalem im Schlaf. Rechts 
oben vor der Stadt der Heilige fchreibend, links oben der Engel und Johannes, 
ein andrer Engel mit dem Mafi{tab, um den Umfang der himmlifchen Stadt, die 
Tore und Mauern auszumeffen. Es ift das 21. Kap. (Hist. Cap. 21. Apoc.“), bez. 
»Johannes Duvet fac.“ H. 0,297 m, Br. 0,205 m. 

T. 11. Boull. 50. Hl. Johannes auf Pathmos. Zur Folge gehorig, aber ohne Hinweis auf die 
Kapitel. Lange Infchriften, den religidfen Inhalt der Darftellung und die hiftorifche 
Bedeutung der Apokalypfe erlauternd. Das Exemplar im Mufeum in Langres hat 
einen kaum kenntlichen hand{fchriftlichen Vermerk, den Boull. 1517 lieft. Wenn 
die Zahl richtig gelefen ift, kann fie nicht das Datum der Entftehung fein. H. 0,292 m, 
Br. 0,207 m. 


JEAN GOURMONT 
(Monogrammift & ) 
geb. in Carquebut (Manche) um 1483, geft. nach 1551. 
Ein Aufenthalt in Lyon 1522-26 ift bezeugt. Courboin fieht Zufammenhange mit Du 
Cerceau, beide waren von demfelben Vorbild in der Art des Michele Creco beeinflufit 
worden. Die Ahnlichkeit ift nur eine gegenftindliche (Architekturen). In der Lichtwir- 
kung und der Vorliebe fiir Architektur ift eine Verwandtfchaft mit den von Schmidt 
(Meyers Kiinftlerlexikon) dem Aspertini (von Bartfch dem Beccafumi) zugefchriebenen 
Blattern des Monogrammiften H. E. F. zu konftatieren. 
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Literatur: Altere Literatur in Thiemes Kiinftlerlexikon; dazu kommt Courboin, Histoire 
Illustrée L, p. 136f. 

T. 12. Dumesnil VII, 21, Streit der Goldfchmiedegefellen, bez. % und A LION (a Lyon), 
H. 0,077 m, Br. 0,106 m. 

T. 13. Dumesnil VII, 19. Die Tanzerinnen, bez. %. H. 0,077 m, Br. 0,105 m. 

T. 14. Dumesnil VII, 3. Kindermord, bez. %. H. 0,152 m, Br. 0,215 m. 

T. 15. Dumesnil VII, 2. Anbetung des Kindes, bez. A LION (a Lyon) @ (das G im 
Gegenfinn). Rund, Durchmeffer 0,198 m. 

T. 16. Dumesnil VII, 4. Geiftelung Chrifti, bez. §. Rund, Durchmeffer 0,116 m. 


T. 17. Dumesnil VII, 20. Laokoon, bez. %. In der Landfchaft Reminiszenzen an antike 
Bauwerke. H. 0,107 m, Br. 0,153 m. 


MONOGRAMMIST € 
(mit CORNEILLE DE LA HAYE, genannt CORNEILLE DE LYON identifch?) 
geb. im Haag in Holland, geft. um 1575. 
Hofmaler Franz I. und Heinrich II., arbeitet 1541 in Lyon. (Daten des Corneille 
de Lyon). 
Literatur: Die Literatur ift in L. Dimiers Artikel tiber Corneille de Lyon in Thiemes 
Kiinftlerlexikon zufammengeftellt. Dimier identifiziert aber den Stechermonogram- 


miften & nicht mit dem Maler Corneille. Wohl aber Courboin in Histoire Illustrée I 
p- 138f. 


T. 18. Dumesnil VI, 1. Kindermord, bez. mit dem Verlegermonogramm des Balthafar 
Arnoullet (B. A.) und Lugd. (in Lyon); ferner mit der Kiinftlerfignatur; Rundfchrift 
aus dem Ev. Math. Rund, Durchmefler 0,207 m. 

T. 19. Dumesnil VI, 23. Die Gefchichte der drei Briider. Drei Manner behaupten, jeder 
der Erbe eines Verftorbenen zu fein; der Richter lift den Leichnam ausgraben, 
die drei follen wettfchiefen, demjenigen, der das Herz treffen wiirde, folle das 
Erbe zugefprochen werden. Der eine der Manner kann fich nicht ent{chliefien, 
nach dem Leichnam zu fchieSen und wird daran als der wahre Sohn erkannt. Das 
Motiv, dem Urteil Salomonis verwandt, ift den Gefta Romanorum entnommen. 
Bez. mit dem Verlegermonogramm wie das vorige Blatt und dem Kinftlermono- 
gramm €. H. 0,226 m, Br. 0,320 m. 
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GEORGES REVERDY 
Arbeitet in Lyon 1529-1565 
Nach Bartfch und Paffavant wurde das Oeuvre einem italienifchen Stecher Cefare Re- 
verdino zugewiefen, erft Henri Bouchot weift es dem Lyoner Kinftler Reverdy zu. 
Literatur: Henri Bouchot, Gazette des Beaux-Arts 1901, Il. p. 202-229 (hier auch die 
altere Literatur hineinverarbeitet). - Courboin, Histoire Ilustrée I, p. 137. 
T. 20. B. XV, 3. Anbetung der Konige, bez. CR. Rund, Durchmeffer 0,198 m. 
T. 21. B. XV, 17. Tarquinius und Lucretia, bez. Reverdinus f. Auf dem Cartellino latei- 
nifche Infchrift, die Szene erlauternd. H. 0,175 m, Br. 0,262 m. 


ETIENNE DELAUNE 


geb. Paris (oder Orléans) ca. 1519, geft. 1583. 
Goldfchmied und Ornamentftecher, lebte auch auferhalb von Frankreich in Strafburg 
und Augsburg. Das Oeuvre umfaft mehr als 440 Stiche. 

Literatur: In Thiemes Kinftlerlexikon. Courboin, Histoire Illustrée I, 142 f. 

T. 22. Dumesnil IX, 266. Goldfchmiedewerkftatte, bez. ,,Stephanus fecit in Augufta 
(Augsburg) 1576“. H. 0,084 m, Br. 0,120 m. | 

T. 23. Dumesnil IX, 282. Triumphzug zu einer Friesfolge von zwolf Blattern mit 
fchwarzem Fond. Bez. ,Cum pri. Regis — Stephanus Fecit. S.“ H. 0,065 m, 
Br. 0,218 m. 


PIERRE WOEIRIOT 
geb. in Neufchateau (oder Damblain) 1531 (oder 1532), geft. nach 1596. 
Wiederholter Aufenthalt in Italien, dann in Lyon. Goldfchmied, Zeichner und Stecher, 
Maler, Medailleur. 
Literatur: Die alte Literatur zufammengeftellt bei Courboin, Histoire Illustrée I, p. 147. 
T. 24. Dumesnil XI, p.'332 (1). Adam und Eva im Paradies, Nr..1 aus einer 1580 dem 
Herzog von Lothringen gewidmeten Serie von 37 Stichen. H. 0,197 m, Br. 0,22 m. 
T. 25. Dumesnil VII, 195. Begribnisritus bei den Rémern, bez. 1 (Numerierung der 
Serie) und ,,Petrus Woeiriot F.“ Aus einer 13 Blatter umfaffenden Serie die alten 
Begrabnisbrauche darftellend (nach dem Text des Lilius Gregorius), dem Herzog 
Carl von Lothringen zugeeignet. H. 0,072 m, Br. 0,108 m. 
T. 26. Dumesnil VII, 1. Selbftbildnis des 24 jahrigen, auferhalb der Kartufche, bez. 
91556 £.% H. 0,075 m, Br. 0,073 m. 
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NICOLAS BEATRIZET 
in Rom tatig um 1540-1565 . 
geb. in Lothringen (Lunéville?). Arbeitet nach Raffael, Michelangelo, Muziano u. a. 
Literatur: Thiemes Kinftlerlexikon. 
T. 27. Bildnis des Papftes Paul IV., nicht befchrieben. H. 0,314 m, Br. 0,221 m. 


ETIENNE DU PERAC 
geb. in Paris um 1540, arbeitete etwa von 1560 bis 1 580 in Rom, dann wieder in Frank- 
reich, ftirbt 1601(?). Maler, Architekt und Kupferftecher. 
Literatur: Dumesnil VIII, 89 ff. 
T. 28. Dumesnil VIII, 76. Landfchaft mit Hirfchen, bez. S. du pérac fecit. H. 0,270 m, 
Br. 0,400 m. Das Blatt gehért nach Dumesnil zu den beften des Meifters. 


JACQUES STELLA 
geb. 29. IX. 1596 in Lyon, geft. 1657 in Paris. 
Maler, Aufenthalt in Italien (1619 in Florenz, 1623 in Rom). Sechs Blatter find von 
ihm bekannt. 
Literatur: Courboin, Histoire Ilustrée I, p. 174. 
T. 29. Dumesnil VIL, 3. Hl. Georg, bez. ,,Jacq. Stella fecit Romma 1623.“ H. 0,175 m, 
Br. 0,237 m. - 
T. 30. Dumesnil VII, 51 (Ausfchnitt). Dem Grofherzog Ferdinand II. von Toskana wird 
in feierlichem Aufzug der Tribut dargebracht. Nach der Dedikationsinfchrift von 
Stella felbst erfunden und gezeichnet 1621. Auf dem Dach links fitzt der Kiinstler 
und zeichnet, wihrend ein Mann neben ihm den {chiitzenden Sonnenfchirm tiber 
ihn hilt. 


JACQUES BELLANGE 
Arbeitet zu Nancy 1602-1617 
Hofmaler Karl III. von Lothringen, Radierer 
Literatur: In Thiemes Kiinftlerlexikon. 
T. 31. Dumesnil V, 1. Verkiindigung, bez. ,,Bellange Eques incidit“. H.o,340m, Br.o,3 16m. 
T. 32. Dumesnil V, 38. Porcia (bei Dumesnil ,,La femme au brasier“ genannt), die Gattin 
des Brutus, die fich durch das Schlucken glithender Kohle das Leben nimmt. Bez. 
»Bellange Eques in. incide.“ H. 0,240 m, Br. 0,182 m. 
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T. 33. Dumesnil V, 6. Die Auferweckung des Lazarus, bez. a ruange Eques. In. Incide- 
bat.“ H. 0,480 m, Br. 0,305 m. 

T. 34. Dumesnil V, 35. Balthafar, Konig von Saba, zu einer Serie von hl. Kénigen ge- 
hérig. Bez. ,,Bellan*. H. 0,277 m, Br. 0,161 m. 

T. 35. Dumesnil V. 37. Allegorie? Bez. ,,Bellange Eques in. incide.“ Dumesnil hilt irr- 
tiimlich (wie auch bei mehreren andern Blattern des Bellange) die fitzende Figur 
fiir weiblichen Gefchlechts. H. 0,276 m, Br. 0,218 m. 


CLAUDE VIGNON 


geb. 19. V. 1593 in Tours, geft. 10. V. 1670 in Paris. 
Maler und Radierer, Aufenthalt in Rom und Spanien tiberliefert. Das graphifche Oeuvre 

. umfafit 27 Blatter. 

Literatur: Die alte Literatur zufammengeftellt bei Courboin, Histoire Ilustrée I, 175. 

T. 36. Dumesnil VII, 2. Anbetung der hl. drei Konige, bez. (im Gegenfinn) ,,C. Vignon 
in. F. Romae 1619.“ Es exiftiert ein zweiter Zuftand des Blattes, bei dem die 
Signatur Vignons befeitigt und die des (fpiteren) ,,Pietro Testa Inv. et fece.“ ein- 
gefetzt wurde. H. 0,260 m, Br. 0,204 m. 

T. 37. Dumesnil VII, 19. Die Apoftel Petrus und Paulus im felben Grabe; bez. Roma 
C.V.F. 1620% und (der Verleger) ,,Ciartres formis*. H. 0,205 m, Br. 0,148 m. 

T. 38. Dumesnil VII, 21 Il; Marter des hl. Laurentius, unten Dedikationsinfchrift und 
Mariettes Verlagsbezeichnung. Im erften Zuftand fehlt die Schrift, im zweiten die 
Nennung des Verlags. H. 0,162 m, Br. 0,308 m. 

T. 39. Dumesnil VII, 24. Gemetzel unter dem zweiten Triumvirat; ein ikonograph feltenes 
Thema, das auch ein von H. Cock verlegter Stich in der Art des Paul de Vries 
behandelt. H. 0,257 m, Br. 0,355 m. 


PIERRE BREBIETTE 


geb. Mantes 1598, geft. Paris um 1650. 
Das Oeuvre umfaft mehr als 152 Radierungen. Aufenthalt in Italien, 1637 fihrt er fchon 
den Titel pictor regis, das letzte datierte Blatt von 1638. 
Literatur: Die alte Literatur bei Courboin, Histoire Illustrée I, 170; Léon Rofenthal, 


Pierre Brebiette graveur francais (Gazette des Beaux-Arts, janvier 1911, p.37-52)- 
Thiemes Kiinftlerlexikon. 
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T. 40. Le Blanc, Manuel, n. m. Der Tod des Herakles; das Blatt hat viel Ahnlichkeit mit 
Vignon, deffen Entwurf Brebiette vielleicht radiert hatte. H. 0,235 m, Br. 0,213 m, 

T. 41. Le Blanc 28. Martyrium der hl. Katharina; bez. ,,Pierre Brebiette inv.“ Unten die 
Verlagsbezeichnung ,,F. Lang.’ Carnotens. Formis.“ H. 0,267 m, Br. 0,206 m. 

T. 42. Le Blanc n.m. Gelage; bez. Pierre Brebiette in. et fecit; Unterfchrift Bon Temps. 
H. 0,17 m, Br. 0,124 m. 


FRANCOIS PERRIER 


geb. in Macon um 1590, geft. in Paris 1650. Aufenthalt in Rom in der Jugend, feit etwa 
1630 in Paris; Maler und Kupferftecher. 

Literatur: Dumesnil VI, 159 ff. 

T. 43. Dumesnil n. m. David mit dem Haupt des Goliath. H. 0,1 86 m, Br. 0,257 m. 


JACQUES CALLOT 


geb. in Nancy um 1594, geft. dafelbft 24. V. 1635. 

Als r12jihriger nach Italien durchgegangen, von Rom aus, wo er Landsleute traf, wieder 

zuriickgefchickt. Nach einem zweiten (mifgliickten) Fluchtverfuch wurde ihm von feinem 

Vater aus die Reife geftattet und erméglicht; in Rom tritt er 1608 in Phil. Thomaffins 

Kupferftichatelier ein. Anfang 1612 dann in Florenz bei Giulio Parigi, Architekt, Feft- 

dekorateur des Groftherzogs. Damals begann er zu radieren. Seit 1621 wieder in Nancy. 
1628-30 in Paris im Auftrag des Kénigs. Dann bis zum Tode in Nancy. | 

Literatur: Die alte und die franz6fifche zufammengeftellt bei Courboin 1. c. I. 160, zur 
Ergiinzung der deutfchen in Thiemes Kiinftlerlexikon. Bezeichnungen nach dem 
Oeuvrekatalog von E. Meaume, Recherches sur la vie et les ouvrages de Jacques 
Callot, Paris 1860. 

T. 44. Meaume 138. ,,Erfte* Verfuchung des hl. Antonius, in Florenz um 1615 gearbeitet. 
H. 0,376 m, Br. 0,437 m. Sehr feltenes Blatt. 

T. 45. Meaume 629. Le Zani oder Scapin, aus der Folge der ,,drei Pantalons* um 1619 
in Florenz gearbeitet. H. 0,214 m, Br, 0,146 m. 

T. 46. Meaume 6581. Die (kleinen) Typen der italienifchen Komédie aus der um 1622 
gearbeiteten, 28 Blatter umfaffenden Serie. Im zweiten Zuftand die Blatter un- 
numeriert. H. 0,071 m, Br. 0,091 m. 


oc 


T. 47. Meaume 24 II. ,,Geifselung Chrifti* aus einer 12 Blatter umfaffenden ,,Kleinen 
Paffion* das fechfte Blatt; bez. ,,Callot F.“ Auf dem (fehr feltenen) erften Zuftand 
ift im Innenraum links noch eine Figur, die aus der Tiire geht. Um 1625 gear- 
beitet. H. 0,076 m, Br. 0,056 m. } 

T. 48. Meaume 1371. Marter des hl. Sebaftian, um 1625 gearbeitet. H. 0,160 m, 
Br. 0,327 m. 

T. 49. Meaume 717. Landfchaft. 

T. 50. Meaume 71311. Blick auf Paris, Vedute des Louvre, nach feinem Aufenthalt da- 
felbft um 1631 gearbeitet. Bez. ,,Callot fec.“ H. 0,165 m, Br. 0,335 m. 
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